
1. LA MARCIA DELLE FORMICHE CINESI

Elaborazione per pianoforte a 4 mani su tema di Zoltán Kodály 
(Bicinia Hungarica, vol. I n. 6)

Perder tempo a chi più sa, più spiace.

Dante Alighieri 
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Difficoltà Diteggiatura Attività preparatorie Laboratorio 
strumentale

Esperienza coreutica

2 Passaggio del 
pollice

Vocali 
Body percussion

Sì Sì

Attività n. 1 – Memorizzazione attraverso l’esperienza vocale.

La fase di memorizzazione dell’idea tematica di questo brano può essere efficacemente gestita 
per mezzo di una serie di esperienze vocali. 
Scriviamo su un cartellone i suoni impiegati ed esercitiamo il gruppo alla loro intonazione 
estemporanea indicando il suono desiderato.
Si può proporre la linea melodica per imitazione attraverso l’utilizzo di una vocale o di una 
sillaba (la, lo, ecc.) in modo da rendere più agevole il controllo dell’emissione. Data la brevità 
della frase musicale si consiglia di proporla nella sua interezza evitando inutili articolazioni 
interne e favorendo così la comprensione logica complessiva del profilo melodico.

Pentatonia su Fa

                
Pentatonia su Do

               
Possiamo esperire una serie di attività che fungano da verifica del livello di memorizzazione:

Facciamo pensare mentalmente la linea melodica e ad un cenno dell’insegnante i ragazzi 1.	
cantano a piena voce;
L’insegnante canta la linea melodica inserendo degli errori. Gli alunni li individuano e 2.	
correggono;
Il profilo ritmico può essere anch’esso utilizzato per una serie di esperienze imitative da 3.	
condursi con body percussion e successivamente con l’impiego di strumentario ritmico 
didattico.

               
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Attività n. 2 – Dalla memorizzazione alla lettura.

Facciamo il punto del percorso di memorizzazione svolto presentando, in forma scritta, le 
figurazioni ritmiche impiegate:

œ œ œ œ œ œ œ Œ ˙ ∑

Riassumiamo attraverso il contributo di tutti il significato sonoro di ogni figura ritmica e 
proponiamo quindi alla classe di ricostruire, in forma individuale e scritta, il profilo ritmico 
della frase musicale memorizzata.

 

               

Chiediamo di inventare un semplice ostinato ritmico utilizzando le figurazioni sopra 
riportate e, durante l’ascolto del brano registrato sul cd allegato alla presente pubblicazione, 
facciamolo eseguire in sovrapposizione. 

Attività n. 3 – Gestire l’intensità.

Uno dei parametri del suono di complessa gestione è l’intensità. Da sempre la didattica 
strumentale ha visto questo momento come l’esito finale di un percorso lineare e segmentato 
dove la priorità era data dall’acquisizione delle competenze tecniche. Si ritiene invece 
particolarmente efficace sperimentare da subito il significato delle indicazioni grafiche 
impiegate nella composizione e riassunte di seguito:

                                  p                                  
Proviamo a cantare la linea melodica memorizzata sperimentando diverse gradazioni 
d’intensità corrispondenti ai tre livelli individuati. Può essere utile fare una scala graduata 
da 1 a 10 facendo corrispondere a ciascun livello di intensità un numero. L’obiettivo finale è 
quello di condurre l’allievo alla progettazione dei livelli di intensità da impiegare nel corso 
dell’esecuzione brano.
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Attività n. 4 – Danzare.

Il brano è interessante per lo svolgimento di un’esperienza coreutica strutturata di cui si 
fornisce lo schema di realizzazione. Movimento iniziale antiorario partendo da dx.

Misure Movimenti

 1-8 Un passo laterale dx; piede sx dietro (movimento antiorario).

9-16 Un passo laterale sx; piede dx dietro (movimento orario).

17-20 Fermi sul posto; alzare e abbassare le braccia assecondando la ritmica 
corrispondente. 

   Approfondire la teoria: 

 La frase musicale e i suoi aggregati. 
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